
아트앤스터디 강의

임근혜 독립큐레이터 창조의 제국 저자( / )『 』

제 강 인간가족전 및 새로운 미국회화전 아메리카니즘의 확산4 - :

인간가족 뉴욕( MoMA, 1955)展《 》

인간의 고귀한 정신과 감성이 결여된 기계적 공정의 결과물로서 예술의 변두리에 존재하던

사진이 굳건하게 닫혀있던 뮤즈의 신전의 문을 열고 당당히 미술계에 입성하게 된 것은 세

상의 빛을 본지 거의 한 세기 만의 일이다 이미 사진기술이 발명된 초기부터 회화와 사진.

은 서로를 참조하면서 발전했고 사진은 예술의 영역을 넘나들며 지위 상승을 도모해왔다, .

사진의 예술성을 인정하는 분위기가 점차 무르익자 모홀리 나기 만 레이 등이 주도한 대, ,

규모 사진 전시회가 기획되고 영국 빅토리아 앤 알버트 미술관 등이 사진을 콜렉션에 포함

하기 시작하면서 예술 사진은 본격적으로 제도적 인증 과정 을 거치게 된다 이러한 유럽‘ ’ .

대륙의 동향에 이어 체계적인 콜렉션과 대형 기획전을 통해 현대 사진의 위상을 정립하고

미래의 흐름을 주도한 결정적인 역할을 한 것은 미국 모더니즘의 살아있는 역사라 불리는

뉴욕 현대미술관 이다MoMA .

년 록펠러 등의 대부호들의 후원으로 개관한 는 이미 유럽의 대형 사진 전시회1929 MoMA

를 관람한 바 있으며 사진 예술에 대한 높은 식견이 있던 알프레드 바 를 초대Alfred Barr

관장으로 임명하면서 사진을 하나의 독자적 예술 장르로 인정하고 미술관 내에 사진 분과를

설립할 계획을 순차적으로 실현한다 그는 개관 이듬해인 년부터 사진 작품을 구입하. 1930

기 시작하여 년도에 판화분과에 종속되어 있던 사진 콜렉션을 별도 부서로 독립시킨1940

다 특정 장르나 작가 또는 작품이 미술관의 콜렉션에 포함되고 기획전에 초대된다는 것은.

제도적으로 그 예술적 지위를 인증한다는 의미를 지니는 것이니 의 사진분과 설립을, MoMA

통해 사진의 지위가 한층 공고해짐은 두말할 나위가 없다.

년 알프레드 바는 당시 사서로 근무하던 뷰먼트 뉴홀 에게 대형 사1937 Beaumont Newhall

진 전시회의 기획을 맡기는데 그 결과 모홀리 나기 만 레이 에드워드 스타이첸 등이 기획, , ,

하여 년 슈투트가르트에서 열린 영화와 사진 을 참조하여 사진사를 재구성한1929 展《 》

사진 이 개최된다 이는 초창기의 가장 중요한 기획전이자 이후1839 - 1937 . MoMA展《 》

내용이 보강되어 세계 사진사의 교과서가 된 사진의 역사 의 초안이 되기도 했다 여성.『 』

과 비서구 작가들이 누락되는 등 편파적인 시각으로 비판받기는 했지만 사진사의 이정표,

역할을 할 일련의 대형 전시회의 출발점이 된 이 전시를 기획한 뉴홀은 년 최1940 MoMA

초의 사진 담당 큐레이터로 임명된다.

당시까지의 사진의 역사를 총망라한 학구적인 버몬트 뉴홀의 전시에 이어 그 어떤 예술 장

르보다 더 큰 호소력을 통해 사진의 힘을 과시한 전시가 바로 에드워드 스타이켄의 인간《

가족 이다 한때 알프레드 스티글리츠와 함께 카메라워크 와 갤러리를 이끌었으나. ‘ ’ '291 '展》

상업 사진으로 전향하면서 사진예술의 순수성을 져버렸다고 비난받던 스타이켄은 이미 사회

지도자층과 대중이 원하는 것이 무엇인지를 정확히 통찰하고 있었다 세계 대전 중 군사정.



보 수집을 위한 정찰사진부를 지휘한 경험을 토대로 국민들의 애국심을 고취시키고 군의 사

기를 진작시키기 위한 의도가 내재된 승리의 길 과 태평양의Road to Victory (1942)《 》 《

힘 으로 대중적 지지와 이사진의 신뢰를 얻은 그는Power in the Pacific (1945) MoMA》

년에 뷰먼트 뉴홀을 제치고 사진부장으로 임명된다 그는 앞의 두 전시가 성공을 거둔1947 .

것과는 달리 년 전쟁 중의 한국 이 실패하자 두 차례 세계1951 Korea : At the War 展《 》

대전을 겪은 후 괴로운 기억으로부터 벗어나고자 하는 대중들의 무의식적 열망을 읽어내고

과거의 아픔을 극복하고 미래에 대한 소망을 제시하는 전시를 구상하게 된다 이 전시를 통.

해 현실도피적인 대중의 요구와 지배층의 국수주의적 시각을 동시에 만족시키고 정치적으로

나 경제적으로 피폐한 상황에 처한 년대 중반의 미국인들을 인류애 라는 보편적 가치를50 ‘ ’

내세워 정신적으로 통합시키고자 한 것이다.

즉 인간의 탄생에서 죽음까지의 전 과정을 드라마틱한 구성으로 보여줌으로써 비록 지역과,

환경은 달라도 인류는 하나라는 전 세계가 공감할 수 있는 주제를 전달하고자 했다 이를.

위해 프로와 아마추어를 막론하고 전 세계에서 수집된 만장의 사진 중 만장을 프린트200 1

하고 그 중 장의 작품을 최종 선정하여 전시하였다 이는 다시 탄생 사랑 결혼 출산503 . , , , ,

육아 인간과 환경 종교 전쟁 기아 등 개의 소주제로 구분되어 주제를 부각시키는 문구, , , , 40

와 함께 다양한 포맷으로 전시되었고 천진난만한 두 아이가 막 그늘진 숲을 벗어나 빛의 세

계로 나아가는 모습을 담은 유진 스미스의 작품으로 마무리된다.

이렇게 개별 사진의 의미를 부각시키기보다 전체를 아우르는 하나의 테마로 장의 사진503

을 하나의 텍스트처럼 통일시킨 전시 연출 방식은 당시 미적 요소보다 사실 전달을 위해

라이프 등의 잡지 편집에 도입되었던 시리즈 포토 의 개념을 전시에Life ‘ Series photo’『 』

도입한 것이다 이러한 의도 하에 다양한 디스플레이 방식이 동원되었는데 눈높이에 맞추. ,

어 벽면에 작품을 일렬로 나란히 거는 것이 아니라 벽면 천장 지면을 모두 이용하여 관람, ,

자가 마치 사진의 터널을 통과하며 거대한 텍스트를 읽어가는 듯한 효과를 연출했다 또한. ,

그네 타는 남녀는 줄에 매달아 띄우고 춤추다가 주저앉는 동작을 하는 아이들의 사진은 바

닥에 둥글게 디스플레이하는 등 다양한 시선을 고려하고 입체적인 효과를 연출하여 전시 디

자인에서도 탁월한 역량을 보여주었다 이러한 전시 디자인은 전쟁을 주제로 한 이전의 전.

시에서 바우하우스 교수 출신 헤르베르트 바이어가 시도했던 방식을 이어받아 건축가 폴 루

돌프가 담당한 것이다 이 외에도 스타이켄의 매부이자 시인인 칼 샌드버그. Carl Sandberg

가 개의 소주제에 따른 서시를 담당하였으며 전시의 테마를 강조하기 위해 사진 사이사40 ,

이에 명언이나 성서의 문구 등을 삽입하여 방대한 양의 작품을 통일감 있게 읽어낼 수 있는

장치를 마련하였다.

미국 대중의 감성코드를 정확히 포착하여 대성공을 거둔 인간가족 은 개월 간의4展《 》

전시 이후 약 년에 걸쳐 세계 개국을 경유하는 국제 순회전의 대장정을 시작한MoMA 7 35

다 이 순회전은 국제 전시나 페스티벌에 참여하는 미국 대표 작가를 지원하기 위해. 1952

년에 설립된 의 국제전시 프로그램과 더불어 이 전시가 인류애 의 이름으로 미국의MoMA ‘ ’

자유주의를 소개하고 미국에 대한 친화감을 조성하는 최고의 선전물이 될 것임을 확신한 미

국 공보처의 적극적인 후원으로 이루어졌다 작품 사이즈가 다른 두 가지 버전으로 미국의.

주요도시와 서유럽 남미 아시아 등을 순회하며 만 명의 관람객에게 선보인 후 룩셈부, , 900



르그 클레르보 에 영구 기증된다Clervaux .

인간가족 년 서울 경복궁 미술관에서도 주간 전시된 바 있다 이 전시가 한국1957 4 .展《 》

에 수입된 배경에는 사진작가 임응식의 숨은 노력이 컸던 것으로 알려져 있다 그는 이 역.

사적인 전시를 국내에 유치하기 위해 미대사관을 수없이 드나들고 기획자인 스타이켄에게

직접 전화와 서신을 통해 전시 유치의 뜻을 강력히 밝혀 한국 순회전이 성사되었다는 후문

이다 사진 전시라는 것이 전례가 없었던 당시에 트럭 예닐곱대 분량의 작품이 동원된 대대.

적인 전시 규모는 물론 입체적인 디스플레이는 이후 한국 사진의 연구와 전시에 커다란 이

정표가 되었다 많은 원로 사진작가들이 인간가족 을 사진에 입문한 계기로 언급하는. 展《 》

것을 보면 이 전시의 영향력을 충분히 짐작할 수 있다.

국제 순회전은 우방인 서유럽은 물론 미소 양국간의 팽팽한 긴장관계를 완화해보려는美蘇

제스쳐로서 년 개최된 미국의 모스크바 박람회를 통해 모스크바에도 소개된다 전쟁의1959 .

상흔이 아직 가시지 않은 세계 곳곳에 생로병사와 희노애락의 인간 드라마를 통해 우리는‘

하나 라는 동질 의식을 전파한 인간가족 은 미국 정부와 미술관이라는 제도 기관이 사’ 展《 》

진의 예술성을 인정할 뿐 아니라 전 인류를 하나로 통합하는 막강한 호소력을 최대한 활용

한 예로 남을 것이다.



새로운 미국 회화 유럽 순회전1958~59 < The New American Paintings>

양차대전 이후 세계 정치와 경제의 패권을 장악하게 된 미국은 문화 영역에 있어서 유럽의

그늘을 벗어나 미국적인 정체성을 새로이 확립하고자 민관 협동의 노력을 기울이기 시작‘ ’

한다 군수 산업의 호황으로 급속한 경제 성장을 이룬 미국 사회는 세계 초강대국의 위상에.

어울리면서 적대국 소련과 차별화되는 문화적 아우라가 필요했던 것이다 년대 이후. 1970

비정치적이고 자의적 순수 목적지향적인 아방가르드 로 평가한 그린버그식의 형식주의 비‘ , ’

평을 지양하고 새로운 세계질서 재편에 따른 문화패권주의의 산물 로서 바라보는 수정주의‘ ’

적 관점이 대두되는데 이를 계기로 새로이 자신의 역사를 쓰기 시작한 미국이 비교적 탈정,

치화된 영역으로 여겨지는 미술에 눈을 돌리고 더 나아가 이를 냉전 체제에서 자유주의 이

데올로기를 선전하는 도구로 사용해온 사실에 대한 논의가 활발하게 이루어져왔다.

년 아트포럼 에 게재한 냉전 시대의 미국 회화1973 Art Forum American Painting『 』 「

라는 글에서 막스 코즐로프 는 추상표현주의 회화가 국during the Cold War Max Kozloff」

제적 양식으로 부상하게 된 배경에 미국 해외공보처 등 정부 기관과 등 특정 미술관MoMA

의 역할을 재조명하였으며 연이어 에바 콕크로프트 는 추상 표현주의 냉, Eva Cockcroft ,「

전의 무기 에서 이러한 논지를 더욱Abstract Expressionism, Weapon of the Cold War」

강화하여 추상표현주의의 후원자로서의 의 활동과 연결된 후원자 록펠러 재단 및 정MoMA

부 각처의 긴밀한 정치적 관계와 그 역할을 상세히 밝힌 바 있다.

이렇게 하나의 미술 사조를 정치 경제적 관계를 통해 바라보는 새로운 시각을 제시한 수정

주의적 관점은 당시 정황에 대한 편파적인 이해와 불충분한 근거를 이유로 비판이 제기되기

도 했으나 이들이 제기한 논의는 미국적 미술을 표방한 추상표현주의를 내세워 정치 경제,

에 이어 문화적 영역에까지 막대한 영향력을 미치게 된 여러 가지 정황을 표면으로 드러냄

으로써 지극히 마초적인 영웅주의 신화의 거품을 걷어내고 심지어 추상미술의 전지구적 유

행을 후기제국주의적 관점에서 새로이 볼 수 있는 단초를 제공하기도 했다.

그러나 추상표현주의가 당시 프로파겐다적 성격이 강한 소비에트의 사회주의적 사실주의에,

대한 반대급부로서 자유로운 정신을 담은 엠블럼으로 포장되어 미술의 전면에 등장하게 되

는 과정이 그리 순탄했던 것만은 아니다 사실 년 그 유명한 멕카시 의 반공. , 1950 McCathy

연설 이후 마녀 사냥 이 이어지고 있는 상황에서 추상표현주의 작가들 일부가 참여적 리얼‘ ’

리즘 계열의 작업을 해온 전력을 근거로 빨갱이로 매도되어 정부의 감시를 당하였다는 사실

과 당시의 제도기관과 재력가들의 기호도 유럽 모더니즘에 치중해있었다는 사실을 볼 때

년 전후의 상황은 추상표현주의에 대해 호의적이기는 커녕 오히려 그 반대였다는 사실1950

을 알 수 있다.

그렇다면 서슬이 퍼런 반공 체제에서 빨갱이로 치부되었던 작가들이 그린 가치 전복적인,

추상화에 대한 정부와 민간의 태도가 완전히 뒤바뀐 계기는 무엇일까 추상표현주의 역전?

드라마의 주인공 중 당시 정재계의 영향력 있는 보수 인사들로 구성된 운영위원회를MoMA

설득하고 아트뉴스 등 미술 전문지와 라이프 등의 대중지에 추상표현주의를 옹호하, 『 』 『 』

는 기사를 개제하여 현대 미술은 공상주의의 음모가 아니며 오히려 자유의 상징임 을 역설‘ , ’

하여 민심을 돌아서게 한 의 관장 알프레드 바 와 그의 휘하MoMA Alfred Barr(1902~1981)

에서 새로운 작가를 발굴하고 이들의 새로운 미술을 승인하는 일련의 전시를 기획하여 마‘

마 모마 로 불리기도 한 도로시 밀러 의 활약이Mama MoMA’ Dorothy Miller(1904~2003)



주목할 만하다.

알프레드 바는 자신이 유럽 모더니즘 미술 애호가이자 년 전시 입체주의와 추상미1936 《

술 을 통해 추상미술의 계보를 정리한 미술사가였음에도 불구하고 개인주의와 표현의 자,》

유에 기초한 미국 현대 미술을 적극적으로 지지하며 년대 들어 본격적으로 이를 전시1950

에 반영한다 또한 년 관장의 어시스턴트로 와 인연을 맺은 뒤 년부터. , 1934 MoMA 1942

년까지 일련의 뉴욕파 전시를 기획해온 도로시 밀러는 작업실을 직접 찾아다니며 발1963 ‘ ’

굴해낸 마크 로드코 잭슨 폴록 등의 추상표현주의 화가와 클래스 올덴버그 제임스 로젠퀴, ,

스트 등의 팝아티스트 여명의 작가를 미술관에 입성시켰다90 .

알프레드 바는 뉴욕파 출신 생존 작가들의 작품을 소장품으로 구입할 때 여전히 보수적이,

며 반공적 성향의 위원회와 격렬한 설전을 벌이기도 했다고 전한다 당시 는 돈 많은. MoMA

수집가들로 이루어진 위원회를 통해 작품 구입을 유도한 후 이를 기증받는 형식으로 콜렉션

을 확장시켰다 년 마크 로드코의 작품 구입 건에 대한 언쟁 끝에 한 위원이 위원직을. 1952

사퇴할 정도로 관장의 수집 정책에 대한 반발도 심했지만 이 중 분의 만 건져도 성공, “ 10 1

이다 라며 실패를 두려워하지 않는 불굴의 의지로 작품 추천의 뜻을 대부분 관철시켰다” .

년대 말 이후 전반적인 경제 호황에 힘입어 성장일로에 접어든 미국 미술시장은 특히1940

적절한 가격대에 투자가치가 있으며 일반적인 취향과의 차별화를 원하는 중산층 사업가들‘ ’

을 대상으로 추상표현주의 시장을 확대하기 시작한다 이렇게 우여곡절을 겪으며 평론가 및.

큐레이터 화상 중산층 콜렉터들의 지지를 얻은 추상표현주의는 대중매체를 통해 신화적, ,

색채가 덧입혀지면서 일반인의 인식도 서서히 바꾸어나간다 이러한 일련의 제도화 과정을.

통해 국수적인 색채가 강한 새로운 미국 회화 전이 의 기치를 앞세워 세Made in U.S.A《 》

계로 수출되는 역전극이 가능해진 것이다.

사실 추상표현주의를 전 세계에 알린 새로운 미국 회화 전 이전에도 일련의 유사한 맥, 《 》

락의 전시가 정부 주도로 이루어진 바 있었다 그러나 년 미국 해외 공보처. , 1946 United

가 지원한 미국 회화 근작 전이 추상 표현주의 작가들은 빨States Information Agency ‘《 》

갱이 라고 주장하는 의회의 반대로 조기 철수한 이후 관 주도의 전시는 이후에도 지속적인’

부정적 여론에 밀려 수차례 좌절된다 이러한 상황에서 그간 자국의 신진 작가들을 발굴하.

고 작품을 구입 전시하며 추상표현주의의 입지를 확대하는데 주도적인 역할을 해온, MoMA

가 나서서 이러한 전시의 맥을 이어간 것이다.

의 전시는 년대 초 까지만 해도 유럽 대가의 전시 위주로 구성된 반면 애써 수MoMA 1950

집한 동시대 뉴욕파의 작품은 수장고에서 잠자고 있었다 이렇게 유럽 미술의 그늘 속에서.

추상표현주의 작품을 꺼내 빛을 보게 한 것이 도로시 밀러가 기획한 명의 미국인들00 00《

이라는 제목의 일련의 전시인데 이 것이 미국 현대 미술의 역사를 새로 쓴Americans ,》

새로운 미국 회화 전의 근간을 이룬다.《 》

새로운 미국 회화 전시는 의회의 동의를 구할 필요가 없는 의 국제협의회MoMA ‘《 》

가 록펠러 재단의 후원금을 받아 주관하였고 그간 가 발굴해낸International Council' , MoMA

샘 프란시스 아쉴 고르키 아돌프 고틀립 필립 거스통 프란츠 클라인 윌렘 드 쿠닝 로버, , , , , ,

트 마더웰 바넷 뉴먼 잭슨 폴록 마크 로드코 윌리엄 바지오테스 테오도로스 스타모스, , , , , ,

브래들리 워커 톰블린 잭 트워르코프 윌리엄 바지오테스 그레이스 하티건 등 작가 명, , , 17



의 작품 점을 선정하여 년 사이 개월 동안 모더니즘의 종주국인 유럽의 개81 , 1958~59 12 8

도시 바젤 밀라노 마드리드 베를린 암스텔담 브뤼셀 파리 런던 를 순회한다( , , , , , , , ) .

그 이전에도 유럽의 미술인들은 레오 카스텔리나 시드니 재니스 등의 상업 화랑이 개최한

전시를 통해 미국의 추상표현주의를 간간히 접한 바 있긴 했으나 새로운 미국 회화 에, 《 》

서 새로운 미술을 본격적으로 접하게 되자 이에 대한 찬반양론이 엇갈리게 되었다 그러나. ,

광활한 신대륙을 연상시키는 캔바스의 크기와 개척자적 의지를 담은 자유로운 필치는 미국

적 특질에서 비롯된 것이라는 점에 대해서는 대체로 동의하는 분위기였으며 오랜 동안 인구

에 회자될 정도로 깊은 인상을 남겼다 한편 알프레드 바와 함께 추상표현주의를 이론적으. ,

로 뒷받침한 평론가 클레멘트 그린버그는 일부에서 제기된 유럽 모더니즘 또는 동양의 영향

에 대해서 전면적으로 부정하며 미국형 회화 의 독창성을 강조하‘ Americans-style Painting'

고 이를 유럽 미술과 차별화하는데 한몫한다 더욱이 당시 파리에서 주목받기 시작한 앵포. ,

르멜과 서로 비교되면서 미국 미술의 정체성이 더욱 부각되고 심지어 우월하다는 자신감까

지 가지게 되었다 순회를 마친 후 에서 열린 귀국전 서문에는 유럽 언론에 실린 긍. MoMA

정적인 전시 리뷰만 골라 여덟 페이지에 걸쳐 소개하면서 모더니즘 미술의 종주국에서 거둔

승리를 자축하는 분위기를 고조시켰다 자국의 언론보다 유럽 언론의 호평이 추상표현주의.

를 국제적인 양식으로 승인하는 과정에 더 큰 힘을 실어주었으며 유럽의 공인이 국내외 미,

술시장에서 추상표현주의에 대한 가치상승요인으로 작용하였음은 두말할 필요가 없을 것이

다.

미술사의 변방에 초라하게 자리하던 미국 미술은 년 아모리 쇼를 통해 전격적으로 유1913

입된 유럽 모더니즘의 그림자 속에서 유럽의 아류로 치부되어 오다가 년대 말에 이르, 1950

러서야 비로소 오랜 열등감을 극복하고 자신만의 주체성을 확보하게 되었다 그동안 문화.

예술 영역에서 미국 위에 군림해온 유럽을 이겼다는 승리의 기쁨은 전시 도록을 비롯하여

당시의 언론 매체 곳곳에서 드러난다.

새로운 미국 회화 전의 성공 이후 미국 미술에 대한 국제적 인지도가 상승하자 년, 1960《 》

대 초 레오 카스텔리와 소나벤드 화랑은 파리에 지점을 개설하여 정기적으로 미국 미술을

유럽에 소개하는 거점이 마련되었고 년에는 베니스 비엔날레에서 로버트 라우센버그, 1964

가 대상을 수상하는 등 미국 생존 작가들의 전지구적인 활약상이 펼쳐진다 이렇듯 추상표.

현주의 이후의 주요 미술 사조들이 뉴욕을 중심으로 이루어질 수 있었던 것은 등, MoMA

진보적인 미술관의 작품 구매와 전시 상업화랑의 발빠른 마케팅 대중의 지지를 이끌어내, ,

는데 막강한 힘을 발휘한 대중매체 그리고 냉전 시대에 정치 경제적 우위에 격을 더해줄 문

화 예술적 우월성을 선전하기 위해 이를 지지한 미국 정부의 공조로서 가능했던 것이다.

추상표현주의 계열 작가들 상당수가 맑시즘을 추종했고 대공황 시절 의 공공미술 프로WPA

그램을 통해 참여미술 작업을 해왔으며 미술작품의 상품화에 저항하기 위해 캔바스의 사이

즈를 극대화했었다는 과거를 돌이켜보면 그들의 현재가 정반대의 방향으로 진행되어온 아,

이러니를 발견하게 된다 미국 추상표현주의의 오늘은 과장된 화면 크기와 과격한 제스쳐.

그리고 올오버 평면을 뒤덮고 있는 겹겹의 물감층과도 같이 부풀려지고 복잡하게 뒤얽힌 이

해관계가 국운의 상승세를 함께 타면서 미술사의 중심축을 자신의 대륙으로 옮기기 위해 주

도면밀하게 노력을 기울인 결과라 할 수 있다.




